MASCAGNI PIETRO
Livorno 7 dicembre 1863 — Roma 2 agosto 1945
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Visse a cavallo tra Ottocento e Novecento e il successo formidabile ottenuto nel 1890 col suo primo
capolavoro - la Cavalleria rusticana - non fu tuttavia eguagliato dalle opere seguenti, seppure di
fattura sempre pregevole e molte delle quali entrate stabilmente nel repertorio, come ad esempio Iris.
Egli compose la musica di quindici opere, d'un'operetta e di molti brani sia per orchestra che vocali,
canzoni, romanze e musica per solo pianoforte.
Pietro Mascagni nacque nel 1863 a Livorno, in piazza delle Erbe. Dopo aver ultimato gli studi
ginnasiali, ai quali aveva affiancato anche lo studio del fortepianoe del canto, dal 1876 in poi
Mascagni decise di dedicarsi completamente agli studi musicali, seguendo gli insegnamenti di Alfredo
Soffredini, fondatore dell'Istituto Musicale Livornese.
Al 1880 risalgono le sue prime composizioni di musica sinfonica e sacra, tra le quali la Sinfonia in fa
maggiore, Elegia per soprano, violino e pianoforte, Ave Maria per soprano e pianoforte, Pater
Noster per soprano e quintetto d'archi. Nel 1881 compose la cantata In filanda a quattro voci soliste e
la cantata Alla gioia, sul testo di Friedrich Schiller. Nel 1882 parti per Milano, supero Il'esame
d'ammissione al Conservatorio e comincio a frequentare Il'ambiente artistico milanese. Qui
conobbe Giacomo Puccini e Amilcare Ponchielli. Il suo rapporto con I'ambiente del conservatorio,
pero, non tardo a farsi critico. Dopo un diverbio col direttore, Mascagni si risolse d'abbandonare sia
I'Istituto che gli studi di musica. Per qualche anno sbarco il lunario come direttore d'orchestra in
compagnie d'operetta.
Nel luglio del 1888 s'iscrisse ad un concorso, indetto dalla casa editrice Sonzogno, per un‘opera in un
singolo atto. Mascagni scelse come argomento la novella Cavalleria rusticana di Giovanni Verga. Come
librettisti il livornese, ed amico personale, Giovanni Targioni-Tozzetti e Guido Menasci.
Nel 1890 la Cavalleria rusticana venne proclamata vincitrice del concorso (su 73 partecipanti) ed il 17
maggio debutto al Teatro Costanzi di Roma, ottenendo un successo clamoroso di pubblico. Il successo
si ripeté in ogni teatro, in ogni localita, nella quale venne da allora rappresentata. L'anno seguente,
il 1891, vide il debutto di un'altra opera al Costanzi di Roma, L'amico Fritz.
Negli anni successivi Mascagni inizio a collaborare con Luigi lllica per la stesura dell'lris,
commissionata dall'editore Ricordi. Gli stessi autori lavorarono insieme ad un altro progetto, Le
maschere, per un‘altra casa editrice, la Sonzogno. Nel frattempo continuo col suo lavoro di direttore
d'orchestra, dirigendo tra l'altro sei concerti alla Scala di Milano, tra cui la Patetica di Pétr I1'i¢
Cajkovskij, inedita in Italia, e una propria composizione per orchestra e soprano, il poema
sinfonico A Giacomo Leopardi, in occasione della celebrazione del centenario della nascita del poeta.
Nel novembre del 1898 fu di nuovo al Teatro Costanzi di Roma per dirigere la prima d'lris.
Dal 1899 al 1900 le sue tournée in qualita di direttore d'orchestra lo portarono a Pietroburgo, Vienna e
negli Stati Uniti. Dopo il debutto poco lusinghiero de Le maschere, che aveva esordito in
contemporanea in sei citta diverse (Roma, Milano, Venezia, Torino, Genova, Verona), ando a Vienna
su invito di Gustav Mahler, dove, al Teatro Imperiale, diresse il Requiem di Giuseppe Verdi, per
ricordare la scomparsa del musicista. Seguirono altre tournées in Europa e negli Stati Uniti, fino a
che, nel 1903, assunse la carica di Direttore della Scuola Nazionale di Musica di Roma, alla quale
affianco, a partire dal 1909, anche la direzione artistica del Teatro Costanzi.
Questo doppio incarico non impedi a Mascagni di continuare i suoi viaggi di lavoro pel mondo,
comprese due tournée in Sud America, durate diversi mesi.
Nel 1927 Mascagni ricevette la delega dal Governo in qualita di rappresentante dell'Italia in occasione
delle celebrazioni per il centenario della morte di Ludwig Van Beethoven, che ebbero luogo a Vienna.



Due anni dopo, nel 1929, alla fondazione della Reale Accademia d'ltalia, Mascagni venne incluso tra
gli  Accademici, insieme, tra gli altri, alLuigi Pirandello, Guglielmo Marconi, Gabriele
d'Annunzio ed Enrico Fermi. 1l 16 gennaio 1935 venne rappresentata alla Scala Nerone, l'ultima opera
di Mascagni, col libretto di Targioni-Tozzetti.

In occasione del cinquantenario di Cavalleria rusticana l'opera fu incisa su disco. L'anno successivo, il
1941, diresse le celebrazioni per il cinquantenario dell'Amico Fritz, col tenore mascagnano Ferruccio
Tagliavini. Tra il 1943 e il 1944 Mascagni termino la sua carriera di direttore al Teatro Costanzi di
Roma.

Pietro Mascagni mori nella camera del suo appartamento all'Hotel Plaza di Roma (sua residenza
stabile dal 1927). Ancora oggi si puo visitare il suo sepolcro al Cimitero della Misericordia di Livorno,
dove le sue spoglie furono trasferite nel 1951.

Dal punto di vista stilistico la musica di Mascagni & spesso definita esasperata per la propensione
verso gli acuti e per il largo uso ch'egli fa del declamato nelle sue opere. In realta cio riguarda una
parte della sua produzione operistica (specialmente I'ultima fatica, il Nerone), quella finale, quando si
era gia in pieno clima espressionista.

Nei primi lavori (Cavalleria, Amico Fritz, Ratcliff, Iris, Maschere e Rantzau) e invece vivo uno stile
fine ma decadente, che riaffiora similmente nella poesia e nella pittura di quel tempo. L'unica vera e
propria opera verista di Mascagni fu Cavalleria, il cui successo venne emulato poi
da Leoncavallo coi Pagliacci. Quanto a Umberto Giordano, che spesso viene definito compositore
verista (e giustamente, per opere minori come Mala vita) il suo stile & assai piu vicino a Puccini che
a Mascagni. L'opera italiana a cavallo fra i due secoli scorsi non fu infatti tutta verista: vi fu infatti il
boom del verismo dopo Cavalleria, ma ben presto, gia dal 1896, quest'ultimo cedette il posto all'opera
decadente e, piu tardi, a quella espressionista, e di tutti e tre questi stili Mascagni si fece grande
ambasciatore, anche se spesso mal compreso.

Parte della colonna sonora del terzo capitolo de Il Padrino é tratta da Cavalleria rusticana. Inoltre nel
film il figlio di Michael Corleone debutta come tenore proprio nella parte di Turiddu al Teatro
Massimo di Palermo, e durante lo svolgimento dell'opera avviene la solita strage nella quale
rimangono coinvolti piu criminali e, all'uscita da teatro, persino la figlia di Michael. L'Intermezzo
di Cavalleria rusticana e il notturno/barcarola di Silvano sono stati ripresi da Martin Scorsese come
colonna sonora del film Toro Scatenato.

Onorificenze

Grande ufficiale dell'Ordine dei Santi Maurizio e Lazzaro

Cavaliere di Gran croce dell'Ordine della Corona d'ltalia

Pietro Mascagni venne anche nominato cittadino onorario della citta di Pisa, per l'entusiasmo
popolare che scatenavano le sue performance al Teatro Nuovo (poi Verdi) e per I'impegno profuso

nella diffusione della culturale musicale.
Da Wikipedia, I'enciclopedia libera.



QUEL LIBRETTO
NON FA EFFETTO

di Fedele d'Amico

rieste, '"L'amico Frite"', A
parte “"Cavalleria rusticana’,
nessun‘opera di Mascagm ¢
rimasta in reperiorio ¢ neanche
questa, un lempo popolarissima;
ianto che o non la ncontravo da
quaranl'anni e pid.
Per questo sono andato a Trieste:
a vpdere che effetto m'avrebbe fatto
oggi. Perche, diversamente da quei
mied inwvidiabili colleghi che lena
una richizione per canto e pianofor-
¢ hanno gii capito tutio, jo le opere
generalmente ho bisogno di ascol-
tarle; e percid di Mascagni ho in
testa ben e osul resto non
dispongo cflu: di ricordi giovanili, ¢
poco attendibili perché fondati su
un wseoello docilmente distratto: la
Giovane Scucla, infari, m'avevano
ammaestrato a snobbarla.
"Lramico Fritz” (1891) si basa su
di un libretto pressoché inesistente,
e Mascagnl stesso lo sapeva, che
dichiarty d’averlo scelto apposta, a
scoma di coloro che avevano atin-

buito il trionfo di 'Cavelleda'
{1890) al soggetto’’. .
Fritz. ¢ un benefico sidente

alsaziano, twmente benelico che lo
chismane “'amico’’; ma nemico
giurato del matrimonio. Allora Da-
vid, un rabbino che ha I'hobby di
accasare la pente, scommette di
fargli cambiare idea: tanto pio che
sulle terre del possidente s irg
aum';ll, una sua El'i.z:iUh'IH contudinel-

che mrrmamcn'.c 0 QITa.

Noturalmente  comprendiamo
subito chi vincera, Non perd com-
prendinmo altre cose: per esempio
perché colui sia appunto un rabhbi-
no; oppure a che titola cireall un
giovane zingaro di nome Beppe,
clamorosamente annunciandosi
con un lungo assolo di violino fuorni
scena, per poi limitarsi a cantare
una canzone nel prim'atto ¢ una
nel terzo; e sopratiuito, perché ci
vogliane tre atti a combinare delle

nozze @ cui nulla si oppone,

Eppure, non diversamente dalla
scommessa del infomane, an-
che quella ben altrimenti ardua del
campositore riesce, Nel sensa che
la musica si organizza bravamente
una drammaturgia per conto suo,
e non puramente musicale ma fon-
data su una vicenda di temperature
sentimentali ben pid attraente di
quella che il testo suggerirebbe:
anche se i sentimenti in goco Sono
soltanio o poco piu che guelli colti
vati dalle romanze da salotio dell'e-
poca (opporiunamente chiamate in
cousa do Cesare Orselli nel pro-
gramma di sala); ¢ wavia non
mentiti, e affidati a melodie, chi
non voplia armare un sussiego fuor
luops, non poco accattivant. Alme-
no per due armi.

Rapgpiunto infatti un punto aper-
mamente passionale nell'intermezzo
{ricavato dall'assolo dello zingaro,
¢ pezee sinfonico, checché se ne
pensi, sgargiante di tranti geniali), ol
lerzo questa ionalith, negli sfo

i tenorili di Fritz, perde un po’
e staffe, e fa rimpiangere 'amabile
tono idillico dei prmi due. Ma or-
mai il givoco era fatto, ¢ il danno
e lieve.

Un contributo cccellente offre a
gquesta  drammaturgia 'orchestra-
miong, [orse non impeccabile ma
molo invenliva, ¢ spessissimo ca-
pace di precisare, direi semantica-
mente, intenzioni che di per sé le
"note’” non  espliciterebbero  del
turto, B ingegnosamente  variatn:
per esempio, a riscattare il frequen-
12 procedimento scansafatiche di
ripoctere pin volte un disegno in
:—:mnlitﬂ diverse invece di Sviluppur-
o.

Esccuzione non troppo wnbizio-
sa ma in complesso efficace, so-
pratiutio per merlo dei cantanti:
tepern 8 dovere la Rubin ch'era
Suzel, generoso Ballo ch'era Fritze,
bene incisiva Riva ch'era il rabbing; |
¢ nel "wavesti'” dello zinpgaro la
Malakova quasi riuscl a farci crede-
re nell’esistenza del personaggio.
Dirigeva Pido, allestimento ¢ regia
(di Zanotte) provenivano dal Filar-
monico  di Verona  (stogione
1985-86).

LAMICO FRITZ i Piciro Masca-
eni, lbvetto i P. Suardon. Direttore
Evelinn Pidd, regia df Mano Zanotr-
to, rmacsiro del coro Ine Messters,
Con Cristing  Rubin, Fictro Bally,
Perra Malakova, Giuseppe Hiva, Alle-
stimento del Teatro Filarmonico di
Verona, Trieste, Tearro  Verdh




DUE MASCAGNI
AL PREZZO DI UNO

di Fedele
D'Amico

Pietro
Mascagni in
una earicatura
del 18700

Livornag, 1" “1ris™ TroppH i
A illa Mimbelli ossi: .LII apero,

¢ s oun paleoscenico  poco
accogliente, ¢ pol con un'orchestra
raccogliticein da cul sarchbe stato
vano pretendere intonazione, o
seppio, suono capace di respirare;
¢ dungue tale da costringere il di-
rettore & lavorare di braccia ¢ ma.
gari di spalle anziche di polso, allo
seopo dh assicurare wlmeno il sol
feggio. E a guesto Bruno Maoretti
senzn dubbio rivscl, ¢ anche a ben
guidire o compagnia, ch'era pid
che discreta: con una Maliponte
finemente espressiva, ¢l tenore
Allan Glassinann, non proprio im-
peccabile ma efficiente non poco, ¢
comungue capace di regpere la eru-
dele tessitura delln sun parte con
diginvoliura notevole; ¢ poi Brung
Dal Monte chicra Kyolo, Dimiter
Petkov (il Cieco), Modia "-"ifnugil
{ Dhia) e Ginndememco Bisi (il cen
cimiolo ¢ il mercmiolo), Ma ko spet
teoloe? Oltre che velleitario, il lesto
chi Micn & avolontarinmente cosi
ellittive da non lasciarsi decifrare
con sicuregza neanche alla lettura,
percio una messinseenn doveebbe
givttnlo o schiarivsi un po'; questa
irn (R IL"L[i-'I soene e cosiumi dl
Fioreneo Giorgpi hadd piuttosto
o complicarks, ¢ non senga qualche

golfaggine. Anche se e va dato atto
i una trovaia felice: la brasforma-
rione, al terz'alto, dell” “abjsso”
dove | cencisioh s ritrovernnno
inopinatamente in mano il cadave
re di Irs, in una montagnola su cul
li vedimmo strisciore come vermi
sepolerali, Ma poi. Chissh se appun
o gquesto  ulieriore  oscuramento
dell’azione, visto che dopotutto 1'o-
pera faceva lo stesso il suo effetio,
non  abbia persusse qualcuno o
smettere di eredere nel preteso rap-
porto della un musica col decaden
tismo peraliro puramente moc
cheranico — di lllica, ¢ ad mntende-
re che il sun slesso assunto “esoli

* fu solo un generico pretesio
per affrontore in franchigio armo
mie ¢ modulazioni allora ritenute
fuori legge. In veritd questa musi
co non riceve stimoli da un® “ario-
ne’” ma solo da alcune elementari
situazioni del libretto, astratte dal
contesto, ed & puro stogo vitale di
passionalith ¢ lirlsmi Heramente
esibiti a magnificare soltanto sc
stessi: ¢ inoun linguaggio eloguen
tissimo, oltretutto maledettamen
te originale, Tanto le basta: ¢ tonto
bastl a noi. ;

L'opposto i sperimentd  uno
setiimana dopo in un altro Masca
gni-lllica, “Le Maschere™: che il

MUSICA

Teatro Comunale di Bologna pre
senlave a Ravenoa come anticipo
della sua stagione '88-89. Di fronte
ad un gesto, qui, non tanto vellei
tario guanto inesistente, Mascagni
se ln cava con una musica di pura
routine per quanto ben fanta o
garbatissima — dove i rarl scatri
della Fantasia, galvo che nel perri
puramente strumentali come la
sinfonia e le duc danze, 1 rie-
seong poi afferrabili data 'indi-
stinzione delle  pseudo-situweom
teatrali in cui cadono. Cosi agl'in-
lerpreti non viene conscgnalu, in
pratice, che una “commedin da
[are”. Stora @ loro inventarle un
sensw, E stavolln, glicl’avevano in
ventato eccellente

Divigeva, con esatlezza scintil
lonte, Gelmenti; ¢ In compagnin,
quasi per inero di primordine
(vedere 'elenco in calee), ruotava
con sleurerza ammirevole, Ma so.
pratiutto valse ta regin, di Zanotto

seene ¢ costumi di Balo, coreo-
prafie della Mazzucchelli — che o
invitnvn o seguire non gin un'ope
ri, ma una serie allegramente di-
scontinua di shetch: quasi nello
spirito di uno rivista, 1 futle gioca-
to en perfettn eleganza, ¢ anche
outoriti: tale do persuadere la mu
sica o non uscire da Tunzioni di
sfondo, Plecole articolazioni inter
ne simulavano qua ¢ I Mesistenza
di una drammaturgia; per esem-
pio, nella sequenza delle due dan-
z¢ — Pavana ¢ Furlann —, la
]111r1|u 'I]{!U“.H. H Imovenac I!'I:IHIIHL"
di Tantoced, la secondn scatenata a
||l.'||l..."||il I._IL[]L”.IIL'. ma sensn con
questo pretendere ad un “signifi
vutlo”. Gincche mai il passo rull
lungo della gamba, ossia mai di 14
dell’'amabile cateporia del Tutile.
Petfietio

IRIS di Pietro Mascagry, libret-
o off Lusigd Hilfca, Direttore Briv
no Moretti, regia, soene ¢ o
siperni o Flereneo Ghonge, imae
sira del cove Giirdramog O
s, corcogrofie off  Feesto
Mazzucchell, con Adriana Ma-
liponte, Allan CGlassimann, Bru
e Pid Mewate, Dieifer Perkow,
Noelin Vignaga, Ghomdomenivo
Bisd, Unrﬂ; sstra ¢ oo el Ten
tro livice o Livorno, Livor
iy, Teatre o Villa Mimbselli

LE MASCHERE o Pletiog Ma
seagrni, fbhretto oF Loigr Wica
Direttore Gianfuigl  Gelmettr,
regla of Marlo Zanohto, scem
¢ costumi of Mmurdzio Bald,
st el oo Picro Mo,
corvogrific o Fousto Mazzue
chelli; con Enzgo Turrin {atfo
re), Carlos Chousson, Maria
Jomd Gallegn, Vincenro  La
Sealn, Netson Poviella, Amelin
Felle, Oslavio 1N Credco, An
pelo Romero, Giuseppe Saba
titl, Epze Dara. Orchostra,
corg ¢ corpe df balle del Tea
tree  Conrrenale  of  Bologno
Rivennn,  Teatsy Alighien
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ietro Mascagm?
o Chi & costui?s 5§ 8-
ranno chiest dquelli
della giuna del pramio Sonzo-
ano, apprendendo il nome del-
fautore dell'opera che avevano
premiato. Un nome che a loro
non diceva niente, ma che oggl
dice moltissimo agli amanti del-
la linca. E un'opara, qualla-alla-
ra premiata, Cavalleria rusfioa-
na, che ebbe subite accoglien-
z& trionfali e ancor oQgl suscita
entusiasmo ed amozione.

Mascagni era allora uno sco-
noscinto maestro di banda di
una cittadina pughese. Per lui
fu un successo IMProvviso. co
me la folgore, questo suo primo
lentative di composizions im-
portante. Un'cpera prima che
agli riuecl cosi perfetta, sponta-
nes, travolgente nella sua me-
lodiosith e lorza drammatica
che in sequilo, per quanto s
slorzasse @ Sl dannasse anima e
ingegno, non gl rusel pil di
produte qualcosa che ad essa
somigliasse,

Parliamo di Cavallera rusti-
cana ad un secolo dalla prima
esecuzione perche & appunto
lopera pi riuscita di un com
positore geniale ma disconti-
nue & di scarso sanso autocriti-
co. Pol, perché & lopera tipica
di un periodo & di una scucla
musicale, quella sveristas, che
sembrava promeitere grandi
cose nellambite del mebo-
dramma, nella siagione della
vecchiaia e della scomparsa
del grande vecchio dalla lirica,
Guseppe Verdl E infine, per-
ché Cavalleria & s le opers
pil accessibill e godibili anche
da chi non ha melta dimest-
chezza con la musica in genere
& con quella openshca n spe-
cie; anzi. propro da essa pud
imiziare un pramo approccio al
mondo del melodramma.

Quando vinse lambito pre-
mia Sonzagno, nel 1888, Masca-
ani aveva 26 anne Nato a Livor-
no, aveva siudiato musica finda
ragazzo, nvelando un talenfo
naturale nolevolissimo, Giunse
agevolmente al conservatorno,
quello di Milano per lesallezza,
dove ebbe tra glinsegnanti an-

64 uﬁmwwmmsm ANTONIO

MUSICA

LA CARICA DELLA CAVALLERIA

che Poncluglll Dopo qualche
anno  perd, insofferents della
severa disciplina degli studi &
stufo delle barbosita accademi-
che cosl contrane alla sua natu-
ra estrosa, immediata, insoffe-
rente di regols e cosinzioni,
planid o e si mise a girare 1'1-
talia come direttore di una
compagnia di operette. Trovd
pol un impiego stabile a Ceni-
gnola (Foggia), come diretiora
della Filarmonica. della banda
ciltadina & del teatro civico; ti-
toll altisonanty, ma di magmo
reddito e di nessuna notorietd

A scaraventarlo di colpo sul
palcoscamco della calabritd
nazionale e mtemanonale fu
appunto Cavalleria rusticans: la
sua prima esecuzione al Co-
stanzi di Roma, giusto centanni
fa, registrd un trionfo che ha po-
chi egualh nella storna del teatm
musicale

olte le ragiom o un

successo cosi clamo-
roso. Ma tutle convergenti in un
mative di fondo: era lopera giu-
sta al momenio giusto, l'opera,
cioe, preparata e attesa dal cli-
ma culturale di quel pericds
storico,  Parbamo  mnaneitutto
dal non trascurabile particolars
che 1l ibretto era tratto dalls-
monimo dramma teatrale di
Giovanni Verga, che il celebre
scnftore aveva: elaborato e
adatiato da una sua precedente
novella della serie «Vitla dei
campis, Chuncli un festo lettera-
rio lipicamente verista, dall'au-
tore tipico del vensmo lettera-
o italigno, sspressions di un

Cent’anni fa la
«prima» del
capolavoro di
Pletro Mascagni.
Le ragioni di un
successo che
dura ancor oggi.

gusto & di una cultura sensibili
al «realismos, che m musica
nan aveva rovate ancora appli-
canone. E la trovo, subito ade-
guata & splendida, appunto nel-
lopera prima di Pletro Masca-
gmi. Sulla via del verismo questi
sard secquito da altn musicist
Leoncavallo (con lopera «| pa-
gliaccis, gemella della «Caval-
lenas), Puccimi (soprattutto in
«Toscar), Giordano e Cilea
Verismo valeva dire maggio-
re aderenza alla realta, sia nella
scalla di falti & personaggi. non
pil legat a mondi passati e lon-
tane culturs ermco-mitiche; ma
espressione della realtd attua-
I&, come | contadimi descnith da
Verga E pol aderenza alla
realtd dei sentiment e della
emozioni attualt passionl im-
mediate, accese, travolgenth
espresse con Unguagmo musl-
cale altretianto vivo & passiona-
le, spesso urlato. E mfine suc-
cessione  degli  avveniment
narratt molto rapida, incalzanie,
senya inlerrompers lo svolger-

Platro Ma I
(Livorna 1
Roma 1845) al

planoforte.,

Compose olire a

«Cavalleria
rusticanae.,

=L "amico Fritz=

(1891}, «irig»
(18498) &
«Parisina= (1913),

§i dall'azione con descrizioni o
considaerazion,

e gualith propnamente

musicall dell'opera ma-
scagmana non ebbero certo
minor peso nel decretame o
strepitoso successo di allora e
di oggl [l suo merilo maggiore
sta nellaver nereato il clima, |
caratter, le situazoni della no-
valla‘dramma del Verga, in ra-
a sinlonia musicale con l'ongr-
nale lelterano,

Fil in: particolara, musical-
mente, colpiscono @ trascinanc
Ie melodie di fluente spontansi-
4, calde di sentiments ed an-
che roventi di passione; lor-
chestrazione non raflinata, ma
efficacissima, con effett di lm-
smo & di drammaticita di fore
impalts; | numerosi corl, sugge-
stivi @ freschi anche nella so-
lennitd, lontani dalla rigidith e
seventd della polifonia classi-
cd, ma anche dal semplicismo
quasi elementare di certa tradi-
aone openstica italiana

Come gia si acoannava, Ma-
sCagni non riirovd pll questo
stalo di grazia dall'esordio. Un
po' la presunzione che i talento
nanrale & I'spirazions sponta-
nea contassero pit detlo studio
sstematico & della disciplina
dallarte;. un po’ lincapacitd di
affrontare con costanza e meto-
dicila lapplicazione allo studio,
guande la givdicd netessaria
un po’ | imit del suo senso criti-
e ed autocriticn.. : tulte ragioni
che lo portarono a creare sl pa-
gine & moment o altssima
qualita musicale, ma allematl a
moment! @ pagine lacchi e ba-
nall. Per cul le sue opere suc-
cessive, anche le pin quotale
(coma Iris, L' Amico Fritz Mira-
beatr..) mostrarono  sempre
moltt punti deboh & troppe 2o-
ne dombra per poler arrivare
alla forza e allo splendore del
capolavoro, A questa vella
giunse, invece, di slancio, Ca-
vallena rusticana, che potreb-
be dire, parafrasando la pub-
bilicitd di un celebre qandmat-
to: «Sono la prima & resto la
mighores,

|
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Piatro Mascagni 2 Vanaria nel 1800

INCONCERTO
di Giovanni Carli Ballola

Non solo sviolinate

| punto interrogativo che sovrasta alla produzione masca-

gnana seguita alla “Cavalleria rusticana” sembra ingigantirsi

all'ascolto di guesti “Rantzan", quattro atti su libretto di Tar-

glond-Tozzett e Menascl, Hpropostia Livorno dopo un quasi se-
colare silenzio nell'ambito di un “progetto Mascagni” mirato al glo-
bale recupero delle opere del compesitore, Che cosa impedisce, al
14 titoli successivi al fatale atto unico verghiano, di uscive dall'alter-
nativa tra dubbio esperimento e certo fallimento® Non la pochezza
del musicista, le cul non rare impennate, anche in questo dranma
barghese di fine secolo (la rivalith di due clan familiar sullo sfondo di
una grigla provinela alsaziana) sono di qualith notevolissima.

atacchimelodicd, insé, non indegnidi Chajkovskij, diMahler, di
Rachmaninov, solo buttati 1 in un contesto compositive dai limi-
tatissimi orizzontd, basato sostanzialmente sullasviolinata orche-
strale e 5u una cantabilith vocale che sbrodola invadentle, rico-
prendo di glassa uniforme situazioni drammatiche e «parale sce-
niches - come le chinmava Verdi - che ne escono vanificate. Ma
non sempre. Quel tere'atlo, aperto da un coretlo fEEmminile dove
Lihillio di maniera sfuma in unironico tempo di valzer dal gustao fi-
berty, e concluso inunsoffocante climadi décadence zaliana, do-
minatoda un declamato icastico e spoglio, & una forte realizzazio-
ne drammatica fin superiore, per la sua modernith, alla eolorita
gestualita di “*Cavalleria”,

Che dire, allora, di un aperista cosl allo shando tra lrrecupera-
bile paccotiiglia e pagine come questa? Pregevole, nella sua es-
senzialita, lo spetiacolo, affidato all'attenta direzione di Bruno
Rigacel, regia di ltalo Nunziata, scene e costumi di Ivan Stefanut-
ti. Spiccavano nel cast Ottavio Garaventa, Barry Anderson, Filip-
po Militano, Domenico Colaianni, Rita Lantieri.

| RANTZAU, di Pietro Mascagni, Teatro La Gran Guardia, Livorno.

L'ESPRESSO 4114/62
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ultura

di Cavalleria

rusticana, tutti

si aspettavano

Pigtro Mascagni;
nacgue a Liverno nel
1863 & mori a Roma
nel 1945,

Musica

Mascagni non si ripete

di Gianpletro Zatti

er molt eritici ¢ colleghifconcorrenti era

rimasto il <capabandas, anche quando

il successo di pubblico lo aveva innal-

zato o celebrita mondiale. Allusione

all'incarico di macestro della banda cit-
tadina di Cerignola (Foggia), che Mascagni
oeeupava quando esplose il trionfo di Coval-
leria rusticandc. Era il 1859 ¢ quello scono-
seiuto musicista di provineia aveva solo ven-
tisei anni. Divenuto improvvisamente cele-
bri, puer il resto della viea fu atteso al bis: un
altro capolavoero che confermasse il suo genio.
Ma I'nttesa andd delusa, anche se aloune altre
suUe I'_PF'H.J'T!_' ErOVEIIROTIO Ul COrtor COnNsSensao; & ni-
che ge i riconosciment al geniale musicista
non mancarono: come la direzione del con-
servatorio di Pesaro e ln elezione all’ Avcade-
mia di ltalia fresea di fondazione, Sicehé guan-
do Mascagni mori, proprio mezzo secolo fu, ern
rimasto per tutti sopratiuto lautore di un so-
lo capolaviro,

Non el dilunghizmo sul particolari della vi-
ta di Pietro Mascagni, avendone gia disegna-
ta il ritratto su queste pagine pochi anni fa,
ricordando appunto il centenario di Catalle-
ria rusticana. Ricordinmo solo che era nato
a Livorno nel 1563 e che da giovane aveva com-
piute buoni studi musieall, approdando al
conservatorio di Milano per seguire l'inse-
gnamento di validi maestri, come Ponchielli.
I giovanotto aveva un talento musicale straor-
dinario, ma era di carattere piutrosto irre-
quieto e sealpitante, poco propenso all'impe-
gno metodico ¢
continuo, insof-
ferente di troppe
regole e costri-
zioni. Talehé,
dopo due anni
plantdy | barbosi
esereizi scolosti-
ei del conserva-
toria, ¢ passo al-
la professione di-
retta della musi-
¢ come diretto-
ri d'orchestrn di
compagnic d'ope-
retta girovaghe,
Una prima stabi-

Wetapfoir A’ S

lita l'ottenne con llincarico aceennato di di-
rettore delln banda e del teatro cittadino di Ce-
rignela.

Meritano attenzione anche altre opere del
maestro livornese, per le molie bellezze che
vi si trovano, anche se nessuna di esse pud de-
finirsi un capolavore ttale. In primo luogo
Liamico Frite (1891), quasi una favola, dai to-
ni idilliac] ¢ sereni, In contrasto con | eolori
sguillanti e sanguigni della prima opera: Pa-
gine di grande bellezza, talune geniali, si tro-
vano in fris ( 18958): notigsimo di essa ¢ '«<In-
no al soles, di sugdestiva ¢ nobile solennic.
Una grande attenzione alla moderna sensibi-
lith quasi impressionista, soprattutto nell'or-
chestra, troviamo in molte parti di Tsabeou
(1911 dalle risonanze arcaiche, medievali; e
soprattutto nella Parisina ( 1913), su libretto
di D" Annunzio.

[l giudizio su Mascagni molte volte & stato
troppo negativa, frutto della delusione di chi
vide un grandissimo talento musicale natura-
le andare in gran parte sprecato per mancan-
i di antocoscienza che spinge allo studio,
all'approfondimento ¢ all'agdiornamento co-
stante; e di autoeritiea, che indica con chia-
reeza | limid e | difettl do eliminare.

Limiti e difettd che in Mascagni certo fu-
ronao grandi. Ma che non devono far dimenti-
care i molti aspetti positivi della sua personalith
¢ della sua opern. In primo luago una musi-
calith straordinaria, non solo nel dono dells
melodin, ma anche nel trattamento armonico
¢ orchestrale. E qui va sottolineato un secon-
do aspetto: Mascagni ern tutt'altro che retri-
vo & impermeabile alle nuove sensibilita mu-
sicali ed estetiche in genere; anche s¢ amava
atteggiarsi a conservatore ¢ difensore della
rradizione melndica e operistiea ftalica, di unn
miusgica solore ¢ mediterranea

Molte pagine delle sue opere testimoniano
di conoscenze armoniche e timbricl
moderne. Certo, se non sl intende pe
le arditezze ntonali, poitonali, dodecaloniche
¢ di avanguardia in genere, che in questo se-
eolocomparvers ¢ in parte st imposero, Ma an-
che 'esaltazione per queste musiche di... rot-
tura, ofgi sié molto affievolita, tanto da far pen-
tire molti del disprezeo ostentato verso il avec-
chivs aceademico Pietro Mascagni, &
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